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Retrato do artista quando jovem
Por Hernani Heffner
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O Brasil conheceu notavel expansao do chamado Terceiro Setor de 1990 em diante.
Segundo as estatisticas apresentadas no Mapa do Terceiro Setor, entidade que cadastra
espontaneamente as organizacdes da 4area, quase a metade delas atualmente em
funcionamento no pais surgiu nos tultimos vinte anos’. De uma maneira geral essas
organizagdes se caracterizam como nao—governamentais e voltadas para a area social,
definindo-se a partir de um trabalho nao-lucrativo e quase sempre voluntario. As quatro
grandes areas de atuagdo do Terceiro Setor sdo a cidadania, a satide, o0 meio-ambiente e a
educagdo. Uma quinta area que tem despontado de forma significativa nos ultimos anos ¢ a
cultura, entendida quase sempre em uma dimensao artistica e de comunicagao.

Restringindo-se esta ltima a criagdo audiovisual, no sentido mais propriamente
cinematografico do termo, sem conexdes com estratégias telejornalisticas ou mesmo de
programagdo televisiva integrada, verifica-se igualmente um salto significativo nos
ultimos anos em termos de presenca mididtica e de programas de governo voltados para a
area, como o Mais Cultura. Nao ha estatisticas, mas a proliferacao de escolas de formagao,
cineclubes, festivais, foruns, sitios e redes cibernéticas se faz a olhos vistos em todo o pais,
muitos deles insistindo em um crescimento exponencial de 2004 em diante’. Marco
decisivo e consagrador desse processo ¢ o documento Carta da Maré, apresentado em
2007°.

Constituido sob a égide de formulagdes como “excluido” e “periferia”, termos a
esta altura consagrados junto aos mais diferentes canais de comunicagao, mas recusados
por alguns dos agentes deste campo, o conjunto dessas entidades vem migrando ao longo
dos anos de um viés eminentemente classista e de organizagao coletiva para um olhar em
grande parte pedagdgico e identitario.

Ao antigo movimento social dos anos de 1970 e 1980, que incorporou o video
analogico como um instrumento de socializagdo e politizagdo da informacao, trabalhando
sobretudo com as nogdes de “trabalhador” ¢ de “comunidade”, vale dizer, com uma
inflexdo socioecondmica tradicional da sociedade, sobreveio uma nova dimensdo que
apostava no video digital e em categorias como “minorias”, “oportunidade”, “voz propria”
e “formacao”. Como pano de fundo de ambas, a ideia de uma contra-hegemonia ou de uma
contracultura, cujo proposito seria pelo menos contrabalancar o jogo de forgas simbdlico
da sociedade, quando ndo apresentasse a “verdade” escamoteada pelo “outro lado”.

Representativos do primeiro grupo estariam entidades como a Verbo Filmes, criada em
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1979, e o Centro de Criagdo da Imagem Popular — CECIP, criado em 1984. Marco do
segundo seria o projeto Video nas Aldeias, instituido em 1987.

A passagem do “movimento social” a era contemporanea se deu dentro de um
contexto histérico que foi caracterizado como faléncia do Estado. A crise econdmica dos
anos 1980 somou-se a crise politica, ética, de planejamento e, finalmente, administrativa
dos anos de 1990 em diante. Foi nesse vacuo que o Terceiro Setor se apresentou como uma
alternativa a escassez de recursos publicos e a incapacidade gerencial das instituicdes
governamentais, assumindo tarefas de sustentabilidade da vida social, especialmente nas
areas desassistidas pelo poder publico. Frise-se aqui que o modelo histdrico de atuacao do
Terceiro Setor ¢ o da transferéncia de recursos do universo privado para o ptiblico, e ndo o
contrario, como ja era a tradi¢ao do setor cinematografico e se tornou a do setor cultural da
Lei Rouanet em diante. Com esta inversao no campo agora chamado de audiovisual, surgiu
e se consagrou a curiosa estratégia de as grandes linhas de agdo (assim como os recursos
investidos) na 4rea, serem diagnosticadas e programadas pelo governo para aplicacdo, em
grande parte, pela sociedade civil organizada, como evidencia o projeto dos pontos de
cultura, entre outros.

O ponto de inflex@o deste processo foram as repetidas colocagdes da jornalista e
professora Bete Jaguaribe, quando de sua passagem pelo Gabinete da Secretaria do
Audiovisual do Ministério da Cultura, acerca da faléncia da escola, um dos pilares da
atua¢do do Estado junto a sociedade. Em seu diagnoéstico:

“De fato, a escola perdeu a centralidade no processo de educacgao.
Hoje recebe-se muito mais informagao fora dessa institui¢do, que
entrou no século XXI longe do debate sobre as grandes midias
eletronicas e seu impacto no cotidiano das pessoas™.

Em que pese a ingenuidade do conceito de escola aqui apresentado, a partir de
colocacdes como essa, abre-se um amplo leque de discussdes e de agdes travestidas em
programas e projetos voltados para a formagao do cidaddo. Parte-se do pressuposto de que
sua existéncia e acdo no mundo estao condicionadas a sua capacidade de reconhecer novos
codigos e simbolos de comunicagdo, particularmente, aqueles associados as chamadas
linguagens visual e audiovisual contemporaneas. Mais do que isso, volta-se para o
questionamento da unilateralidade dos nucleos de produgdo, distribuicdo e exibi¢cdo de
contetudos, frente a composi¢do necessariamente diferenciada da sociedade. Por fim, pde-
se em xeque o valor social desse conteudo quando ele se apresenta sob forma de
entretenimento e ndo de informacao que leva ao autoconhecimento.

Estao embutidas nesse processo inlimeras outras questdes conceituais, as quais nao
cabem uma discussao maior aqui neste espaco, como, por exemplo, a da criacdo artistica e

sua capacidade de romper paradigmas, para além de um suposto conteudo Obvio ou
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comprometido ideologicamente’. Por outro lado, atravessam as a¢des praticas da drea
inimeras indagagdes quanto ao alcance e direcionamento dos contetidos, pretendendo-se o
que Marina Weis chamou certa vez de nova utopia contemporanea, a saber, uma
ressocializacdo e uma tomada de poder pela base, tendo entre outras ferramentas de
trabalho o audiovisual’.

Contraditoria e ambiguamente, em grande parte, a atuacdo das organiza¢des nao-
governamentais audiovisuais brasileiras se concentra aqui, partindo de um quadro de
exclusdo e de violéncia que as leva a funcionar em um primeiro momento como um
contraponto ao capitalismo selvagem e a indiferenca das elites, e depois como instrumento
de mobilidade social via programas de governo. No limite, busca-se uma politica de
educacdo audiovisual para o conjunto da populacao que sé podera se efetivar no espago
tradicional da escola, conforme consenso da area e apoio do setor audiovisual formal,
sempre interessado em uma politica de formacgao de plateias (consumidoras) para o filme
brasileiro, e que acabara por excluir ao fim a maioria dessas entidades ndo-governamentais
dedicadas aum ou outro tipo de ensino audiovisual.

Nesse sentido, a sobrevivéncia politica intrinseca, ditada pelas convicgdes
ideologicas do grupo condutor da ONG, sobrepde-se uma discussao de rumos quanto a uma
politica educacional propria. Com o quem ja definido pela linha invisivel da cidade partida,
qualquer que seja sua forma e composicao, valendo-se muitas vezes de termos vagos como
“pobre” ou “em situacdo de risco”, resta saber para que se ensina cinema e/ou audiovisual?
Uma primeira resposta surgiu com a repercussao de chacinas como as de Vigario Geral e da
Candelaria. A organizacao de sessdes comunitarias em areas carentes e/ou violentas visava
ocupar o tempo vago, livre, ocioso. A distragcdo ou entretenimento poderia evitar a sedugao
do mundo das drogas e correlatos, sobretudo junto a criangas e adolescentes. Era também
uma primeira forma de aproximacao com o grupo visado, angariando-se ainda simpatia da
comunidade mais ampla. Esta estratégia tomou a forma de cineclubes informais e
sobrevive como um dos piores habitos da escola publica brasileira, substituindo-se
professores faltosos ou inexistentes por um filme em VHS ou DVD (quase sempre
estrangeiro e de baixa qualidade).

A qualificacdo de uma oferta continuada de conteido audiovisual, seja pela
curadoria, seja pelo acompanhamento da sessdo por um debate, prelacdo, palestra ou
mesmo aula, constitui a segunda resposta. O objetivo aqui € transformar o filme em fonte de
informacdo, de preferéncia informagdo qualificada, tanto em termos formais quanto
tematicos. Esta estratégia traz embutidos desdobramentos como a chamada “formacgao do
olhar” e o desenvolvimento do “espirito critico”. Caracteriza-se particularmente pela

indicacdo das contradi¢cdes dos discursos considerados oficiais e pela identificacao de
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posturas de resisténcia a cultura hegemonica. Da exposi¢ao do publico-alvo a uma selecao
continuada de obras de referéncia, passa-se aos cursos mais longos e especificos, indicando
os desdobramentos mais ldgicos, como a formacdo de quadros dirigentes locais e de
multiplicadores de contetudo, surgindo ainda no horizonte a consequéncia mais logica e
ansiada, a formagdo de quadros técnicos e artisticos capazes de gerar um discurso
audiovisual considerado como proprio.

O terceiro passo ou resposta liga-se assim a formagao propriamente dita, surgindo
aqui as primeiras dificuldades pedagogicas. Considerando a existéncia de uma informagao
qualificada prévia, parte-se do pressuposto de que a formagao humanistica e técnica (aulas
de camara, edicdo, som etc.) ¢ um grande desafio no sentido educativo e comunicacional.
Quanto a técnica, trata-se de matéria muitas vezes complexa e que demanda tempo de
absorc¢ao, a0 mesmo tempo em que se liga atradi¢cdo tecnologica e pedagogica do setor.

Neste sentido, muitos nucleos de formagdo procuraram “propostas alternativas”,
enxergando na histéria do cinema momentos de subversdo dos padrdes e das limitagdes
técnicas e orgamentarias. A soma de ambas as estratégias — informa¢do + formacao —
comporia o cidaddo capaz de usar o audiovisual como instrumento de documentagao e de
transformacao da sua realidade e mesmo da sociedade como um todo na medida em que
constitui um contradiscurso capaz de “curto-circuitar” a unilateralidade e a unanimidade de
discursos tomados como “naturais” e evidentes em si mesmos.

Dentro deste grupo de entidades de formagao surgiu também outra vertente que vai
valorizar a formac¢ao em si como uma forma de inclusdo no mercado ¢ na sociedade,
detectando uma brecha ou caréncia de mao-de-obra qualificada, particularmente nos
postos médios da industria audiovisual. Ao nicho identitario da maior parte das ONGs da
area, estreitamente associadas a um espaco social determinado, sobrepde-se uma estratégia
genérica de promog¢do social, assumindo as novas entidades um carater escolar ou
formador estrito, desvinculando-se progressivamente do universo da “periferia” e da acdo
politica associada. E o caso famoso do Instituto Criar de Cinema e TV, organizado pelo
apresentador de televisdo Luciano Huck, cuja énfase ¢ justamente na colocag@o dos alunos
junto ao mercado. O que ha de particularmente curioso nesta entidade € o fato de muitos dos
alunos serem oriundos de outros cursos ou agdes promovidos por ONGs atuantes em areas
mais pobres, sendo alguns também dirigentes destas entidades. A migragdo de uma
estratégia para outra parece se insinuar dentro desse passo, indicando uma perda de vigor
do movimento social, um crescimento de demanda de formagdo profissional e a
visualizacdo de um nicho de absor¢ao dessa mao-de-obra devidamente qualificada para as
exigéncias do mercado de trabalho formal.

O quarto e ultimo passo tem como evidéncia mais direta o volume de producao
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audiovisual crescente marcado por essa condi¢do “periférica” de origem, dado em si
bastante problematico, por mascarar diferentes estratégias e diferentes objetivos sociais ou
publicos. O que deveria distinguir este grupo ¢ a inten¢ao para com a realizagdo, ou seja, a
consideracdo da realizacdo como um esforco de expressdo artistica consciente. A
predominancia de documentarios suscita de forma, as vezes, inconsciente, a valorizacao
tematica ou jornalistica em detrimento da formulacdo de uma visdo propria sobre o
universo retratado, fato que se estende também a chave ficcional. Encontra-se aqui a
encruzilhada ndo s6 educacional como politica dessa faixa de formacao audiovisual do
terceiro setor. Formar para qué? Para inserir ou para transformar? Para dar emprego e
sustentabilidade ou para dar consciéncia do mundo através da arte? Para torna-lo cidadao
incluido ou para torna-lo sujeito de suas proprias escolhas?

Uma escola de criagdo artistica ¢ sempre uma escola incomum, pois deve estar
aberta ao novo, ao inusitado, ao anarquico, a contestagao (inclusive de si mesma). Filma-se
por muitos motivos, por muitas razdes, por muitos interesses, pessoais e/ou coletivos.
Adequar tal dinamica a uma determinada estratégia certamente diminuira o alcance final.
Escolher uma estratégia que pretenda instaurar um suposto equilibrio no corpo social
através da escola ou da educagdo tradicional, de forma mais ampla, negligencia tanto os
aspectos positivos da instrumentagao para a vida quanto suas limitagdes. A informacao traz
conhecimento e este poder, mas nao transformacgao. S6 a reinvencao dos padrdes permite a

mudanga.
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